Sara Gomez:
vivir y revivir en cine

En este libro, Sara Gémez: un cine diferente, |a ensayista Olga
Garcia Yero indaga en la historia, la literatura y la sociedad sin
aceptar demarcaciones empobrecedoras del énfasis esclare-
cedor. Es la manera posible para abordar la trayectoria de la
cineasta, su vida y el alcance de su trabajo: confluencia de
especializaciones abonadas por la observacion estética y la
cambiante moral de una colectividad con fuentes contrarias
en permanente cuestionamiento. Garcia Yero reconoce esa
complejidad desde el inicio, al emplazar lo que pudiéramos
llamar suinstrumental de trabajo, un circulo de posibilidades
que abarcan los intercambiados intereses de Sara Gomez, Se
trataba de adquirir la posicion favorable al canocimiento, in-
flexible en algunos aspectos, en otros de porosa asimilacién,
sorprendentes para quienes piden univocas posturas frente
a los fenémenos en estudio. Para alcanzar esa posicién mul-
tiple percibio la necesidad de nutrir su analisis con informa-
clones parciales, un caleidoscopio centralizado en la figura
de la cineasta.

En los analisis actuales se concede imperiosa atencion a
asuntos que en suU epoca no ganaban tanta minuciosidad.
Segun esas variantes anadidas, en una figura femenina ha-
bra de buscarse su feminismo, sobresaliente o no, presente
pero no magnificadoe, o nulo, como sl tales mediciones apor-
taran calificacion, aunque resulten impropias 0 menos tras-
cendentes, Otro “requisitc” en paralelo seria, por ser negra,
su tratamiento a los problemas raciales. Y asi, otros. En Sara
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Gomez es importante su vision totalizadora, mas compleja
que el acercamiento a determinadas zonas, sin que las nle-
que. En su época gano definiciones contrarias precisamente
porque subray6 los nudos convergentes, que impedian esas
demarcaciones, El tema femenino, por ejemplo, no queda
tratado desde las superficialidades habituales, la persecu-
cién de un evasivo glamur, sino por su entrafia mas dura y
significativa. En el documental Atencién prenatal, poco agra-
ciado por analistas e instituciones que debieron darle el va-
lor correspondiente, radica el gran canto de Sara Gomez a la
condicion femenina. No acude a los tintes melodramaticos
con que ciertas peliculas rodean la maternidad, las precon-
diciones de exultantes violines y un recitativo de enterne-
cimiento, que a la cineasta le resultaron superfluos, Por el
contrario, muestra la entereza y la fuerza fisica de una hem-
bra triunfadora, dramatismo verdadero de primeros planos,
la sobrecogedora atmosfera del salén y el comportamiento
de los enfermeros, actuantes en un rito excelso; el nacimien-
to de una persona. Y es un documental extraordinario.

Una cualidad sobresaliente en los testimonios escogidos
por Garcia Yero es objetivar la personalidad de Sara Gomez,
decidida, centrada en sus intereses. La gran columna de bus-
queda historica, étnica, existencial y de grupo valora la ex-
presion de la raza negra, de las condiciones coloniales a las
republicanas. Establecidos entre los participes principales
desde laimportacion de sus ancestros africanas en condicion
esclava, los ciudadanos negros recorren las condicionantes
de la desventaja social, heredada, con variantes tamizado-
ras del comportamiento y resortes llevados como rebeldia
sorda, muchas veces contraproducente. Garcia Yero descar-
ta la observacién paternalista o quimeérica cuando apunta
que la cdmara encuadra con justicia la realidad inmediata,
sintetizadora del pasado ingrato. La complicidad en el deli-
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to, exaltada como gesto viril en los decretos no escritos del
machismo, aparece desnuda en su condicién contaminante
del comportamiento social. El recurso pintoresco y aquies-
cente, que en la representacién racial generé una tendencia
falsamente defensiva, no halla espacio en los entresijos que
pone a observacion Sara Gomez y explicita Garcia Yero. Estos
logros, laboriosos y precisos, corresponden a un esfuerzo
mayor desde la coleccion de citas hasta la entrega de la in-
formacion acopiada.

En los afos sesenta del siglo xx, en que fundamentalmen-
te se formé la personalidad artistica de nuestra cineasta, la
Revolucion cubana destrula valores tepidos como inamovi-
bles e impulsaba un proyecto de sociedad totalmente nue-
vo en América. Talentos de varias generaciones saludaron
el movimiento coma la oportunidad de sus vidas y alll es-
taba, despierta, la aguda sensibilidad de Sara Gomez en su
retadora juventud. Habia cursado seis afos de musica en el
Conservatorio de La Habana, ejercia el periodismo en la revista
Mella y el semanario Hoy Domingo, y encauzaba su vocacion
en el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos
(ICAIC), Su actividad rebasaba los margenes como asistente o
colaboradora de los realizadores cubanos Octavio Cortazar en
la Enciclopedia Popular; Roberto Fandifo en Tiempo de pione-
ros (1962); Tamas Gutiérrez Alea en Cumbite (1964); Jorge Fraga
en Elrobo (1965) y la belga Agnes Varda en el documental Salut
les cubains (1963), Mujer negra y joven, Sara padecia dudas y
miedos, pero los superaba su decision de ser una artista de
los nuevos tiempos. Se regalaba bacanadas de aire frente a
la permanente cerrazon de su padecimiento asmatico. Estaba
decidida y tenfa prisa. Serfa la primera mujer en dirigir un lar-
gometraje de ficcion en Cuba,

La conviccion inhibid en ella el canto a los hechos heroicos y
la extrema cercania a los héroes, y la llevé a categorizar nuevas

13



posibilidades de vida para individuos y grupos de la esfera
subalterna. Una linea recta sigue la apertura del compas en su
cine!de la heredad familiar a grupos sociales marcados por la
rudeza; de circunstancias colectivas a las exigencias de cada
individuo consigo mismo, una lucha interna para la ulterior
soclabilidad. La indagacion seria su terreno, el documentalis-
mo su Instrumento en una vision escrutadora de la programa-
do vy lo realizado. De alguna manera convertia las “historias”
en enjuiciamientos; se observa en el trazado de sus documen-
tales sobre la politica practicada con jovenes necesitados de
conduccion social. Ese caracter participativo aporto compleji-
dad al tema, sin paralelo en los documentalistas cubanos de la
época (con la salvedad de los comentarios filmicos introduci-
dos por el maestro Santiago Alvarez en sus entregas especiales
parael Noticiero Latinoamericano). Aquellos rigores tambien la
sustrajeron de la manida esfera sentimental, aceptada como
ineludible feminidad. De cierta manera, su inconclusa primera
pelicula de ficcion, sobre una pareja de enamorados, esqui-
varia los tépicos sensibleros gue ablandaron viejos intentos
filmicos. La comprension y necesidad de enmienda del con-
texto machista resulté el tema principal. Decidio narrar la im-
pugnacion de costumbres atadas a circunstancias originarias,
hacia la mejora colectiva y el aprendizaje como una cura sin
cortapisas. De esos asuntos hablaba cuando tomabamos el
café de la tarde, sin perder el irrenunciable humor caustico de
SU conversacion.

Sus filmes documentales confirmaron planteamientos éti-
cos sin dimensionar la belleza como stiper objetivo: resulta-
rfan bellos por contraste y para gustos entrenados, En la triada
de sus documentales En la otra lsla, Una isla para Miguel e Isla
del Tesoro retraté un proceso de cambios en sitios agrestes,
con personas de caracter recio en situaciones dificiles. Una
lectura preciosista echaria en falta la belleza tropical "puesta”
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y remarcada que caracteriza el tratamiento filmico tradicional;
ella enfacaba a las personas inmersas en el proceso de cam-
bios; no buscaba proposiciones de arte, sino de existencia. Los
elementos expositivos fueron tan duros como la cortedad de
los participantes —y de ella misma, indagadora y comentaris-
ta—, que hablaban del trabajo social al tiempo que lo cum-
plian, espontanea suma de hecha y andlisis.

Apoyd su definician en individuos y colectividades aleja-
das de los entornos suaves, muelles, “artisticos” en el sentido
tradicional, Trasladaba a nuestra insularidad tendencias del
panorama cinematografico internacional —cine encuesta,
free cinema— que valoraban un contenido recio, donde &l ex-
cesivo interés por “lo bello” estorbarfa la progresion del pensa-
miento. Eran imagenes de jovenes desmanados, en aguzada
transitoriedad pero no convencidos de que a la farga los cam-
bios les resultarian beneficiosos, No prescindo, aqui, de una
comparacion entre esas visiones filmicas de Sara y el paisaje
reseco de la Roma periférica en los primeros filmes pasolinia-
nos, la relacian directa de sus ragazzi di vita con la madre, los
amigos y el entorno.

Los documentales de Sara Gomez no se detuvieron en la
retorica exaltadora de los proyectos sociales de la revolu-
don porque intentaba vivirlos cinematograficamente; con
ellos entraba en las “tareas de choque” del periodo, como
ocurria en las transiciones de los didloges cuando junto a
sus "personajes” participaba en un reclamo formador, de
gran ambicion significante y elevado consenso, en busca
de confirmaciones. Implicada en las propuestas sociales,
no en su exaltacion, las evaluaba al tiempo que las mos-
traba. Darlas por conquistas seria labor propagandistica
—y OCurrié en exceso—, no un acercamiento propio de la
sociologia, que practicaba espontaneamente, En cierta com-
prension simplista del cine y del arte politico se aseveraban
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los proyectos como realizaciones, algo que quedaba en
la reiteracion de la “meta’, en hallar una forma seductora,
supuestamente nueva, para decir lo ya dicho. Ella tomaba
partido entre la vivencia en arte y el mensaje; sin denuesto
podemos llamarlo “mensajismo’, que poblé y hoy colma las
horas de transmision televisiva, y en el periodo lastré parte
de las mejores proposiciones porque desarrollé manidas
costumbres de confeccion y de consumo, No es facil deduc-
cion la que emprende Garcia Yero al tratar estos aspectos
de Sara Gémez, en quien subraya el “interés por el testimo-
nio y por profundizar en la problematica desde sus propias
vivencias [...] como si mas que hacer un documental, qui-
siera documentar un proceso, en toda su expresion y con
todas sus contradicciones”.' Nuestra analista enarca la ra-
zon vivencial de |a cineasta, sus trabajos alguna vez tenidos
por didécticos,; y cuenta con su propio esclarecimiento:

No puedo plantearme el cine didactico come unia especialidad, sino
come una necesidacd, Para muchos de nosotros la vocacion de cineastas
nos nacio con la de revolucionarios y ambos oficios han llegade a consti-
tulrse:.comn inseparables, S sentimos la necesidad de un cine didéactico
en tanto que revolucionarios, este siempre serad Uil interesanta v cine-
matograficamants valido en tanto gue cineastas. El cineasta cubano se
expresa siempre en términes de revoludionario; el cine, para nosotros
sera inevitablemente parcial, astard determinado por una toma de con-
ciencia, sera el resultado de una definida actitud frente a la necesidad
de descolonizamos politica e ideslagicamente y romper conlos valores
tradiclonales, ya sean econdmicos, sticos o estiticos.?

! "Trascendencia de la obra cinematogréfica de Sara Gémez! En: <httpy/
wwwipscubanet/espacios/altercine/hacer-visible-lo-invisible/trascanden-
cia-de-la-abra-cinematografica-de-sara-gomez/>, 27 de septiembra de 2013,

* "Los documentalistas y sus concepciones” en: Pensamiento critico, no, 42,
La Habana, julio de 1970, p. 94.
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Ensus trabajes augurales, con un curriculo que afirmaba su
compromiso,” hasta en la musica selecclonada subrayaba Sara
su intencion, deudora de los aires populares, rumbas o guara-
chas, sonoridades acendradas en la captacion musical frente a
marchas con inevitable eco de ordenanza. Cuando traté direc-
tamente el tema de la musica, en Y... tenemos sabor (1967), no
acudio a un panorama impuesto por los medias masives de
comunicacion, sino ala expresion originaria, en el timpano del
compositor y del instrumentista y, mas, sanclonado por ape-
tenclas, juegos y habilidades de los danzantes. Ante el predo-
minio de baladas melosas y el engafose divismo, propuso un
repaso de instrumentos por Igual risticos y significativos para
el 'musico'y el bailador criollos. Sin esfuerzo se aprende que
en sus términoes, musica y melomania son uno para el acto de
creacion y en el disfrute. Colocé la cémara delante de quienes
alternaban el placer musical con oficios de simple superviven-
cia, los"musicos de olde" que en la practica armaron la verdad
sonora de Cuba. Su busqueda apuntaba a lo auténtico; que
conocla y paladeaba. Fue por su sugerencia que junto a los fo-
tografos Marucha y Mayito visité el habanero Taller de Sirique,
donde conocl a grandes 'y sencillos trovadores y al frenético
Charien el milagro de arrancarle sonoridades de lujo a“instru-
mentos” impensados. En su recorfido indagador, Garcla Yero

' Plaza Vieja, £l solar, Solar habavero, Historia de la plrateria (Enciclopedia
Popular, 1962:-1963); iré a Santiago, 1964; Excursion o Vueltabajo, 1965,
Guanabacaa: crénica die mi familia, 1966; Y. tenemos saborn 1967 En la
otra iila y Una isla para Miguel, 1968; ista del Tesoro, 1969; Poder Local,
Paden Populat, 1970; Un documental'a propdsito del teansito y De bateyes
(o exhibido), 1971; Atehddn pretiatal, Ao una y Ml aporte, 1972; Sobire
fioras extras, y trabojo’ veluntario, 1973; De clerta manera (largometra-
|e de ficcian, 1974; entre los créditos se destaca: guion de 5ara Gamez
con Tomas Gonzalez; asist, dir. Rigoberto Lépez: foto Luls Garcla Mesa;
adicion Ivan Arocha; concluids por Tomas Gutiérmez Alea y Julio Garcla
Espinosa. Uno de |os diex filmes mas slgnificativos 2n la Selbccion Anual
delaCritica, en 1977}
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se/nos somete a ese recorrido, palpa la razon de esa cultura
benefactara y palpitante en el perfil cultural cubano.

Unejemplo ajustado es la cancion tema de De clerta ma-
nera: "Véndele’, bolero cantado por su creador Guillermo
Blaz, un boxeador cuya vida resulta pivote fundamental al
centro de la pelicula, Fue una persona notoria en la memeoria
popular, cuando sorprendio a un rascabucheador que impor-
tunaba a su esposa, En el entrevero lo dejé muerto y pagé su
delito con prasidio. La prensa se hiza eco del asunto en pa-
ginas sensacionalistas que la pantalla reproduce. Al regresar
a la vida normal, en su barric gané significacion heroica. La
cancion devino leccion contra “el ambiente”, caldo de cultivo
justificador de la delincuencia y el resquebrajamiento moral
del que debe cuidarse el protagonista siguiendo el consejo:
véndele = abandonalo.

Al advertir sobre las influencias nefastas, Sara Gémez se
referia al amor, pero tocada por la violencia perque transita-
ba un terreno deminado (travestido) por el machismo, una
Interpretacion torcida de las relaciones, una moral impuesta
como primigenia. Véndele a ese mundo / gue no te da nada, /
que no tiene flor de la mafana, / sola rejas y apenas la venta-
na./ Véndele y que ella nunca sepa nada / de aquellas cosas que
por ti pasaren, / de tu bregar por esas madrugadas. / Si ella te
muestra la parte vacla / de otre mundo lleno de mentiras / vsial
mirarla buscando sus ojos / ves que te rehtiye y no te mira, /si va-
cla véndele también a su hipocresia. “La historia de Guillermo
es el leit-motiv del filme; &l personaje interpretado por Mario
Balmaseda identifica vivencias personales de Diaz, quien ha-
bia sido boxeador y campeoén en su peso, habia vivido en e/
ambiente’y habia lichado consigo mismo y su circunstancia,
para salir de &" 1

* Rosa Marquett); “Sergio Vitier... De cierta manera’; La Gaceta de Cuba, 16, 3,
La Habana, mayo+junjo de 2015,
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La produccion fllmica cubana seguia patrones de con-
duccion politica, la bisqueda de vias para el cumplimiento
de propasitos exploratorios, entretanto acoplaba ideas, defi-
niciones. Esa linea se refleja con objetividad en un panorama
de asuntos tratados por el cine en la época, como tendencias
voluntarias que amparaban un programa de rigida conduc-
cion. Era el entorno en que se movia y ganaba éxperiencia
la mayoria de nuestros cineastas —casi en su totalidad en
formacion—. ho siempre coincidente con sus concepciones
personales, algo que se clarificd luego, como ordenanzas y
precisiones difuminadas en la fiebre de los acontecimientos.*

En ese contexto de lineas de comportamiento social pro-
puestas por la Revolucion se inserta “la osadia de Sara Gémez
pard asomarse a la vida de los que no pertenecian al paradig-
ma de Hombre Nuevo”* Acogida a la actitud participativa —a
estar con ellos, entre ellos—, sin autoridad impostada, esca-
paba del facil rol de quienes se crejan capaces de dirigirlos, Se
lo permitian su extrema juventud y la conciencia del aprendi-
zaje. Confiaba en la vida que tenia delante. Los intentos —pri-
meros documentales, serializacion de asuntos marcadamente
juveniles, indagaciones en la complejidad numérica— fueron
agudas preguntas para esforzadas respuestas. Concluida la
primera etapa con sus documentales, deposito las energias
en De cierta manera, su primer filme de ficcion, que la muerte
dejo inconcluso. Tenfa treinta y dos anos.

Garcia Yero repasa el catdlogo de Sara Gomez y da con el
valioso documental Guanabacoa: cronica de mi familia (1966),
retrato de sus ancestros en la “sociedad de color’, negros y

.

Marfa Eulalia Douglas, "Etapas tematicas del cine cuband’ Coordenadas
del cine cubano |1, Reynaldo Gonzilez, coord., Cinethatesa de Cuba
Editarial Oriente, 2da. Ed, Santiaga de Cuba, 2001, pp. 90-106.

Juan, Antonle Garcia Borrero, "Sohre Palémicas culturales de los 60 ise:
lecclén y pralogo de Graziella Pogolottil publicade en el bilog “Cine
Cubane: 13 puplla insomne’ 2l 12 de abill de 2007,
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mulatos distintes, con la nostalgia que generan sus aspiracio-
nesy sus limitantes, como parte de un pasado que fenece. Una
mirada un tante peyorativa ha enturbiado la valoracion que
nuestra actualidad tiene de aquellas sociedades de “negros
arribistas’; merecerfan un andlisis diverso, menos radical, don-
de se aprecien sus virtudes, su necesidad, y precise |a justicia,
o no, frente al irrecusable hecho de su desaparicion, En la obra
de Sara Gomez la presencia de los negros adguiere matices
y culdados que en su tiempo solamente su sentimentalidad
cercana y aguzada podia ofrecernos, (Hoy existe otra cineasta,
negra y mujer, que transita los mismos caminos con una pa-
sion sosegada pero fuerte y decidida, Gloria Rolando, en cuyas
realizaciones palpita un persistente homenaje a la Sara de los
anos sesentay setenta del siglo xx.)

Sara Gomez observa y vive la realidad negra de Cuba en su
momento. Pero no [e precipita la caida ni le niega valores, tam-
poco contradicciones ni la posible "oveja negra” —nunca me-
jor nombrada—; sefala la digna bondad del conjunto, parie
integrante de la sociabilidad cubana. Son valores advertidos
sin que medie la riqueza, tampoco la miseria. Los asume en
el ADN de su raza y los encarece. Hoy lamentamos la pérdida
de maneras que en su momento se Vieron como pretenciosas,
las miramos desde un panorama desastroso en el comporta-
miento social de todas las razas que enhebran el perfil racial
de los cubanos. El tema predomina en la obra sin restarle sig-
nificacién ni cargar las tintas; es razén que no desaparece y
por oleadas se re-impane: sus negros lo fueron sin atenuantes,
pero no destacan exclusivamente por negros, porque al serlo
conservaban dones de trabajadores y profesionales, ciudada-
nos afrontados a sentimientos y acciones tacistas persistentes
en la sociedad, ayer y todavia.

En una reafirmacién equivocada de asuntos ideolégicos
entre programas tentativos no siempre exitosos pero sican-
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tados, se despreciaron virtudes que debieron cohservarse.
Sara lo subraya sin acudir a burdas estridencias, con el mismo
cuidadoso tratamiento dado al feminismo, en abandono de
una parafernalia declamatoria, tan encolerizada que parece-
ria adversa. Y en todo, una dosis de pasion, aungue en busca
de posiciones ecudnimes, Es una caracterizacion cercana.a su
proyecto, que este libro enaltece, La perfeccion formal y lu-
ciente no fue una ambicién de Sara Gomez si ponia en riesgo
la ansiedad de conocimiento, brajula que le autorizaba a en-
trar sin peaje en temas sensibles de |a sociedad. A sus busque-
das, aciertos y equivocaciones dedica nuestra ensayista una
paginacion considerable; para conseguirlo acude a ejemplos
ya senalados y devela otros, en un didlogo que el lector debe
aprovechar hasta en sus referencias menudas,

Sara Gémez: un cine diferente es un libro de variada utilidad
y de extendidas vibraciones, que enriquece el catalogo de
Ediciones ICAIC. La informacion que poneen las manos de sus
lectores parte de un afan de justicia. Gracias a su busquecla es-
tamaos frente a una personalidad descollante, que no siempre.
tuvo el reconocimiento merecido, pero se apeyo en su persis-
tencia y valor para burlar torpezas que parecian invencibles.
En estas paginas aprendemos que el poder inmediato no es
tan fuerte como para ahogar la razon del arte y su persuasiva
inteligencia. Sara Gomez sobrevive en el calor de su documen-
talismo, donde marco diferencias y defendic el terreno en que
labraba, propio por naturaleza y por coherencia.

ReynaLne GonzALE:
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